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Wspdlczesnie lokalne $wieta sg forma spedzania czasu, ktdre lacza w sobie wymiar
ludyczny z wymiarem edukacyjnym, zabawe z praktykami, ktére kojarzy¢ sie moga
z manifestowaniem swojej tozsamosci, promocja, kreowaniem wizerunku miejscowo-
$ci, wyobrazen na temat jej przeszlosci z tym, co kojarzy sie z pryncypiami spoteczen-
stwa obywatelskiego. W tekscie pragne zwrdci¢ uwage na trzy imprezy organizowane
w obrebie przedzielonej polsko-czeska granica panstwowa przestrzeni miejskiej Cieszy-
na i Czeskiego Cieszyna: ,,Swigto Trzech Braci” (,,Svatek Tti Bratii”), ,,Skarby z Cieszyn-
skiej Trowty” [dalej — SzCT] oraz ,Noc w Muzeum’, a dokladniej ,,Cieszynska Noc Mu-
zedw”. Oczywiscie wymienione inicjatywy nie stanowig jedynych dziatan o charakterze
kulturalnym, ale wydajg si¢ by¢ w przestrzeni spolecznej miast jednymi z najbardziej
widocznych. Tym, co faczy wyzej wymienione imprezy, jest to, ze w ich obrebie mozna
odnalez¢ odwolania do lokalnej historii, tradycji, wyobrazen o przeszlosci — dotyczy
to zaréwno samych nazw, ale takze podejmowanych w trakcie ich trwania praktyk, sg
zwigzane ze sferg czasu wolnego, Iacza w sobie elementy ludyczne, edukacyjne, inte-
grujace, sa otwarte dla wszystkich potencjalnych uczestnikéw, majg charakter $wieta
lokalnego, odbywaja sie po obu stronach granicy itd. W ich obrebie, obok elementéw
kojarzonych z kulturg popularng badz masowa, obserwator moze dostrzec liczne odwo-
tania do tradycji lub dziedzictwa kulturowego regionu czy miejscowosci, ktére mozna
rozpatrywac w kategoriach zasobow kulturowych mieszkancéw stuzacych im zaréwno
do symbolicznego zamanifestowania wladzy sprawowanej nad okreslong przestrzenia,
jak i zaktywizowania aktoréw spolecznych do przyjecia odpowiedzialnej postawy za
wlasne otocznie (spoleczne, kulturowe), ich integracje, ale takze traktujacych elementy
wlasnej przesztosci jako forme atrakcyjnego towaru.
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Swigto Trzech Braci [dalej STB], to coroczna trzydniowa impreza, ktéra odbywa
sie od 1991 roku w trzeci weekend czerwca. Jej organizatorami sa urzedy miejskie
po obu stronach granicy wraz z podleglymi im instytucjami kulturalnymi takimi jak:
Cieszynski Osrodek Kultury ,,Dom Narodowy” oraz Kulturni a spolecenské stredisko
»Stielnice” z Czeskiego Cieszyna. Do organizacji wiaczajg si¢ takze i takie instytucje
jak: Muzeum Slaska Cieszyniskiego, Muzeum Tésinska, Biblioteka Miejska w Cieszy-
nie, Slgski Zamek Sztuki i Przedsiebiorczosci oraz inne lokalne — polskie i czeskie
- instytucje sportowe, edukacyjne, spoleczne, stowarzyszenia, firmy itd. Sama nazwa
odwoluje sie do legendy o zatozeniu miasta Cieszyna w 810 roku przez Leszka, Ciesz-
ka i Bolka - trzech synéw polskiego kréla Leszka III (w Cieszynie znajduje sie takze
tzw. Studnia Trzech Braci)'. Impreza ma charakter trzydniowego festynu, w ramach
ktérego, na ptytach rynku po obu stronach Olzy lub w ich bezposrednim sasiedztwie
odbywaja si¢ rownolegle liczne imprezy w postaci wystepow zespoléw regionalnych,
kabaretéw, lokalnych zespoléw muzycznych (np. orkiestr detych), tanecznych czy
polskich i czeskich gwiazd popkultury. Wszystko to spowite dymem i zapachami uno-
szacymi si¢ znad grillowanych kietbas, kurczakow, kaszanek, karczkéw, smazonych
plackoéw, frytek, podawanych bigoséw itd. oraz w otoczeniu stragandéw oferujacych
obok piwa, kebabow, kotaczy, stodyczy przedmioty kojarzace si¢ z jarmarkiem lub
odpustem: kolorowe dmuchane balony, §wiecace lampki, t-shirty, ale takze przedmio-
ty, ktére przywoluja wyobrazenia zwigzane ze sklepami pamigtkowymi czy Cepelia.
,,Swi(;tu Trzech Braci” towarzysza liczne imprezy, zaréwno te o charakterze kultural-
nym (wystawy w muzeach, bibliotekach), jak i edukacyjnym (konkursy dla dzieci,
warsztaty) czy sportowym. Mimo, ze s3 one raczej tlem do tego, co ma miejsce na
plycie rynku w Czeskim Cieszynie i Cieszynie, to w tych czastkowych imprezach po-
przez prezentacje tworczosci, dorobku, artefaktow kultury najczesciej pojawiajag sie
nawigzania do przeszlosci, historii, specyfiki, tradycji przestrzeni miejskiej oraz ak-
centuje sie lokalny wymiar kultury. Niewatpliwie jest to impreza, ktdrej organizatorzy
stawiaja sobie za cel stworzenie nowej jakosci spolecznej, na bazie ktérej w bliskiej
lub dalszej perspektywie czasowej mieszkancy miasta, ale takze regionu, zdolni beda
wspOlpracowac bez wzgledu na réznice narodowe i deklarowane tozsamosci.

Oficjalne i uroczyste rozpoczecie STB ma miejsce w piatek, najczeéciej o godz.
17.00. Sprowadza si¢ ono do pochodu, ktory najczesciej przemieszcza si¢ z cieszyn-
skiego rynku ulicg Gleboka (gtéwna, reprezentacyjna ulicg staréwki) do Mostu Przy-
jazni, gdzie nastepuje spotkanie wladz i mieszkancéw Cieszyna i Czeskiego Cieszyna
przy liczacej 30 metréw roladzie lub ,,cieszynskim” strudlu. Wéréd uczestnikéw po-
chodu wyrodzniaja si¢ trzy postacie na koniach ubrane tak, ze budzg skojarzenie ze
$redniowiecznymi rycerzami - symbolizujg oni legendarnych Leszka, Cieszka i Bolka
(czasem towarzysza im i inne osoby nawigzujace swym ubiorem do epoki srednio-

1 O pochodzeniu Legendy o Trzech Braciach oraz zwiazanej z ta opowiescia nazwie studni
pisze Janusz Spyra (on sam byt jednym z pomystodawcow uzycia okreslenia ,,Swigto Trzech
Braci” na trzydniowy festyn miejski w Cieszynie i Czeskim Cieszynie — G.S.) por. Tegoz: Od
Tilischa do Kaufimana i Gajdzicy. Swiadomosé historyczna na Slasku Cieszynskim w epoce
przednowoczesnej. W: Kronikarz a historyk. Atuty i stabosci regionalnej historiografii. Red.
J. Spyra. Cieszyn 2007, s. 134-137; Tegoz: Studnia Trzech Braci, ,Kalendarz Cieszynski
20107, Cieszyn 2009, s. 36-42; zrodto: http://www.cieszyn.pl/?p=categoriesShow&iCatego-
ry=138.
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wiecza), osoby ubrane w ludowe stroje cieszynskie (walaskie) niosace flage miasta
Cieszyna oraz czlonkowie Bractwa Kurkowego ubrani w niebieskie mundury, ktére
krojem i kolorem nawigzuja do zalozonego w Cieszynie w 1795 roku Towarzystwa
Strzeleckiego. Czlonkowie bractwa salwa armatnia, w symboliczny sposob rozpoczy-
naja $wieto. Z perspektyw prowadzonych rozwazan dotyczacych prezentacji trady-
cji, dziedzictwa kulturowego lub projekcji pewnych ,,obszaréw przeszlosci” (zaréwno
tych, ktére majg odniesienie do wydarzen majacych miejsce faktycznie lub wyimagi-
nowanych) w przestrzeni publicznej podczas lokalnych §wiat, pochdd rozpoczynaja-
cy Swieto Trzech Braci akumuluje w sobie znaczng iloé¢ znakéw, symboli lokalnosci
iregionu, ktére mozna m.in. odebrac jako manifestacj¢ tozsamosci jego mieszkancow.
Stréj regionalny, mundury bractwa strzeleckiego, rekonstrukcja fikcyjnego wydarze-
nia usytuowanego w wiekach $rednich, burmistrzowie, insygnia wladzy odsytaja do
okreslonej przestrzeni fizycznej, ktéra na skutek dziatan aktoréw spolecznych oraz
ich $wiadomosci wiezi migdzy pokoleniami zyskuje wymiar kulturowy oraz odpo-
wiednig, pozytywng waloryzacje. Wszystko to ma symbolizowa¢ spolecznos¢ lokalna,
jej przeszlos¢, tradycje, a wiec staje si¢ znakiem tej spolecznosci. Podobng sytuacje
mozna odnalez¢ przygladajac sie m.in. takim imprezom jak Cieszyriski przektadaniec,
czyli co z tg tradycjg (od 2008 roku byta czescia STB i SzCT) czy Dzieri Tradycji i Stroju
Regionalnego. Pierwsza z imprez, przeznaczona dla dzieci, ma miejsce w Parku Pokoju
i na dziedzincu cieszynskiego Muzeum. Jej organizatorzy (Zespot Piesni i Tanca Zie-
mi Cieszynskiej im. Janiny Marcinkowej, Muzeum Slaska Cieszyniskiego oraz COK
»Dom Narodowy”) dbaja, aby podczas prezentacji informacji o stroju cieszynskim,
samego stroju, pokazu ,,czepienia” oraz obrébki welny (czesanie, przedzenie), dzieci
malowaly lub rysowaly prezentowany i omawiany ubidr. Wszystko to dzieje si¢ przy
akompaniamencie muzyki ludowej (regionalnej) a one same staraja si¢ go namalo-
wa¢ lub narysowa¢. Druga z imprez — organizowana od 2007 roku przez jedno z kot
Macierzy Ziemi Cieszynskiej oraz Zarzadu Gléwnego Polskiego Zwiazku Kulturalno-
Oswiatowego w Republice Czeskiej — wysuwa takze na pierwszy plan stréj ludowy
(gtéwnie wataski i goralski) oraz repertuar regionalnych zespoléw jako znak tradycji,
dziedzictwa oraz jednosci kulturowej Slaska Cieszyniskiego po obu stronach granicy
(wzglednie podobny repertuar zespotéw folklorystycznych z polskiej i czeskiej stro-
ny granicy). Tutaj obok zalozenia edukacyjnego i ludycznego organizatorzy stawiaja
sobie za cel zblizenie oraz wzajemne zainteresowanie si¢ sprawami Polakéw miesz-
kajacych po obu stronach granicy, ale takze budzenia otwartosci i postawy plurali-
stycznej wérdd mieszkancow regionu. Bez wzgledu na réznice i stawiane cele wyzej
wymienionej imprezy charakteryzuje to, ze sprowadzajg one tradycje¢ i dziedzictwo do
stroju, ktdry jako kostium obok folkloru $§piewanego (folkloryzmu) staje si¢ waznym
wyznacznikiem odrebnosci kulturowej regionu i spotecznosci lokalnych oraz wydaje
sie reprezentowac (lub ,,zagarnia¢”) cale jego dziedzictwo i przesztos¢.

Kolejng z inicjatyw noszaca cechy lokalnego $wigta jest impreza noszaca nazwe
Skarby z cieszyniskiej tréwly. Jej organizatorzy - Slaski Zamek Sztuki i Przedsigbiorczo-
$ci w Cieszynie oraz Kulturalni Stfedisko ,,Stfelnica” w Czeskim Cieszynie — realizuja
za jej posrednictwem cele edukacji regionalnej, ludyczne oraz integracji spoteczno-
$ci mieszkajacej po obu stronach granicy. Jest ona jednocze$nie okazja do promocji
regionu, jak i zaprezentowania osob, ktére swoja profesja reprezentujg tzw. ,,gingce
zawody” lub sztuke czy rzemiosto ludowe. Impreza, ktorej nazwa odnosi si¢ do funk-
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cjonujacego na Slasku Cieszynskim gwarowego okreslenia na (wianng) malowana
drewniang skrzynie na ubrania, przypomina co$ na wzér pikniku, podczas ktérego
zaprezentowaé moga swoj warsztat oraz asortyment rzemieslnicy czy ,wytworcy lu-
dowi” (koronczarki, kowale, rzezbiarze, druciarze, szopkarze, zdobiacy pierniki itd.),
ale sg takze wystepy regionalnych zespotéw folklorystycznych, pokazy wykonywa-
nia strudla wiedenskiego (czytaj tez cieszynskiego), warsztaty dla dzieci i mtodziezy,
prelekcje, oprowadzanie po budynkach cieszynskiego browaru oraz zabytkach Gory
Zamkowej w towarzystwie archeologa lub przewodnika. Mozna podczas tej impre-
zy zobaczy¢ takze osoby ubrane w stroj cieszynski, ustysze¢ gware lub skonsumowa¢
potrawy, ktore swojg prostota nawigzuja do kuchni regionalnej (np. polesniki, stryki
z wyrzozkami - tj. placki ziemniaczane z kawatkami podsmazonego miesa lub skwar-
kami, bigos) itd. Nie brak tu takze tematdw, ktore odwotujg sie do stylistyki i orna-
mentyki ludowej. Gtéwne atrakcje wydaja si¢ by¢ zogniskowane w obszarze tzw. Gory
(lub Wzgérza) Zamkowej w Cieszynie. Niektére z wymienionych atrakeji towarzysza-
cych SzCT majg takze miejsce w budynku oraz w bezposrednim otoczeniu O$rodka
Kultury ,,Stielnica” w Czeskim Cieszynie. Zgromadzenie w jednym miejscu tego typu
dzialan zmienia ich charakter i znaczenie. Sg one nie tylko forma dziatan edukacyj-
nych, promujacych i ludycznych stanowiacych jedng z wielu alternatyw spedzania
czasu wolnego (indywidualnie, z krewnymi lub w grupie kolezenskiej), ale ich anima-
torzy zdajg si¢ poprzez nie komunikowac, ze dawne formy aktywnosci przynalezne do
odmiennego kontekstu, w ktérym prawdopodobnie uchodzity one za co$ oczywistego
obecnie stajg si¢ czym$ wyjatkowym — skarbem. Stuzg niewatpliwie budowaniu pozy-
tywnego wizerunku miasta, jego promocji jako miejsca atrakcyjnego pod wzgledem
rozrywki i oferty kulturalnej, ale sa takze czescig polityki tozsamosci.

Cieszyniska Noc Muzeow wpisuje si¢ w ogdlniejszy, wykraczajacy daleko poza obszar
regionu Slaska Cieszyniskiego trend organizowania imprez Noc w muzeum, ktérych
organizatorzy za cel stawiaja sobie uczyni¢ z przestrzeni muzealnej przestrzenie atrak-
cji i zabawy, ktére majg takze czegos uczy¢. Poprzez dodanie przymiotnika ,,cieszyn-
ska”, to co ogolne zyskuje wymiaru lokalnego - czego$, co jest zwigzane z konkretna,
namacalng i dajaca si¢ uchwycic jego mieszkancom przestrzenia. Jest to swoisty flirt
powagi przestrzeni muzealnej z zabawg i edukacja. Pierwsza tego typu akcja miala
miejsce 19 pazdziernika 2007 roku w Muzeum Slaska Cieszyniskiego i byta skierowa-
na do dzieci. Kolejne odbywaly sie przy wspétudziale z Muzeum Drukarstwa, Mu-
seum Tesinskd, Muzeum 4 Putku Strzelcow Podhalanskich, Muzeum Protestantyzmu,
Urzedem Miejskim, Teatrem im. Adama Mickiewicza, Domem Narodowym itd. Wia-
czyli sie do tej akcji takze cieszynscy przewodnicy, czlonkowie OSP Bobrek w Cie-
szynie, kolo milo$nikéw militariéw oraz grupy rekonstrukgji historycznych. Niektdre
miejsca, takie jak muzea, Sala Posiedzenn w Ratuszu Miejskim, teatr zmieniajg swdj
wzglednie zamkniety i elitarny charakter stajac sie atrakcja turystyczng zaréwno dla
dzieci, mlodziezy, jak i dorostych. Szczegélnie zmiany w charakterze oraz wymiarze
spotecznym i kulturowym przestrzeni widoczne sg na przykladzie Muzeum Slaska
Cieszynskiego. Sprowadzajg si¢ one nie tylko do samego faktu, ze oto placoéwka muze-
alna jest udostgpniona zwiedzajacym w godzinach odbiegajacych od obowiazujacych
przez reszte roku. Zmienia si¢ sam sposob zwiedzania oraz przestrzen ekspozycyjna
i przylegajaca do muzeum, na skutek pojawienia si¢ w ich obrebie 0s6b ubranych
w mundury wojskowe (polskie, niemieckie, radzieckie, amerykanskie itd.) z okresu II



70

wojny $wiatowej, mundury Bractwa Kurkowego, stroje cieszynskie lub wzorowane na
strojach ludowych, posta¢ kojarzaca si¢ z Franciszkiem Jozefem I itd. Nie bez znacze-
nia na charakter tego wydarzenia pozostaje to, ze na dziedzincu Muzeum dokonano
rekonstrukeji szpitala polowego z okresu wojny, zaprezentowano dawne pojazdy woj-
skowe czy wykonano salwy armatnie, a we wnetrzach Muzeum pokazano przyklady
rzemiosta artystycznego (koronka szydetkowa i frywolitka), pokaz makijazu, koncert
muzyki dawnej itd.

Podczas Cieszyriskiej Nocy Muzedw przestrzen muzealna jeszcze bardzie unaocz-
nia oraz zdradza swoj heterotopijny charakter wynikajacy z zakumulowania w niej
czasu reprezentowanego za posrednictwem przedmiotéw, ktore usytuowane obok
siebie we wzglednie niezmiennej przestrzeni (miejscu), pochodza (lub kojarza sie)
z odmiennymi czasami, epokami, porzadkami, przestrzeniami czy kontekstami®. Juz
nie tylko eksponaty stanowig pomost umozliwiajacy pozna¢ lub odkry¢ na nowo to,
co minione i dawne, ale takze osoby ubrane w stroje z minionych epok i ,,rekonstru-
ujace” pewne wydarzenia unaoczniaja i czynia namacalng obecno$¢ przesztosci, daja
takze zludzenie natychmiastowej wiedzy na temat przeszlosci, historii regionu czy
miasta. Heterotopiczny charakter zwigzany zaréwno z kumulacjg czasu, jak i zawie-
szeniem jego regul czy przypisanych im porzadkéw (co budzi skojarzenia z karnawa-
tem), uwypukli¢ moze sytuacja, w ktorej zwiedzajacy muzeum w tym samym czasie
moze spotkac i sfotografowac sie wspolnie z postaciami symbolizujagcymi odmienne
porzadki a kojarzonymi z Franciszkiem Jézefem I, kobieta w stroju ludowym oraz
mezczyzng w mundurze zZolnierza Wojska Polskiego, Wermachtu czy legionisty. Owe
zestawienie obok siebie porzadkéw kojarzonych z odmiennymi kontekstami, epoka-
mi jest cechg prezentowanych wyzej imprez. Budza one niewatpliwie skojarzenia ze
$wietem, karnawalem, ale takze uobecnianiem pewnego mitu, w ramach ktdrego to,
co ma charakter kulturowy i historyczny - np. tradycja — jawi si¢ jako co$ naturalne-
go’. Takie praktyki moga by¢ odbierane zaréwno jako przedluzenie takich dyscyplin
naukowych jak etnografia czy historia lub ich spopularyzowana wersja dla potrzeb
masowego odbiorcy, ale takze sg przejawem antropologizacji zycia spolecznosci lo-
kalnych, refleksyjnej tozsamosci, czy tez dzialan zmierzajacych do autoprezentacji
spolecznosci lokalnej. Ukazujg one, ze badanie kultury oraz refleksja nad nig s dzia-
taniem kulturotwérczym, zdolnym nie tylko identyfikowa¢ elementy lokalnej kultury,
ale takze w oparciu o nie generowa¢ nowe jakosci, zjawiska, potrzeby i praktyki kul-
turowe’, ktére moga przybiera¢ nieraz kostium popkultury, festynu i zabawy - tacza
oglad naukowy i potoczny. Refleksja nad kultura, przesztoscig spotecznosci lokalnej
i regionu (naukowcow, regionalistow itd.) staje si¢ materialem, w oparciu o ktory
mozna budowa¢ scenariusze dzialan z pogranicza zabawy, turystyki kulturowej oraz
polityki tozsamosci. Jest to swoisty znak ponowoczesnej formy edukacji, ktéra cha-
rakteryzuje si¢ tym, ze faczy w sobie porzadki, ktére dawniej wydawaly sie wyraznie
oddzielone - zabawe i edukacje, ktéra wymagata skupienia wysitku, samozaparcia
i wyrzeczen. Za posrednictwem owych $wiat i towarzyszacych im rytuatéw zawieraja-
cych nieraz wyidealizowany i zmityzowany obraz dziedzictwa i tradycji regionu, skro-
jone na miare masowego odbiorcy, maja szanse utrwali¢ w §wiadomosci spotecznej

2 M. Foucault: O innych przestrzeniach. Heterotopie, , Kultura Popularna”. Nr 2 (16), 20006, s. 12.
3 R. Barthes: Mitologie. Warszawa 2000, s. 262.
4 M. Golka: Socjologia kultury. Warszawa 2007, s. 10.
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pewne wyidealizowane klisze przeszlosci wykorzystywane w procesie konstruowania
i odtwarzania tozsamosci zbiorowych.

Sa one nie tylko dobrym przyktadem, ktéry pokazuje sposoby mobilizowania za-
sobow spolecznych, poniewaz tego typu inicjatywy wymagaja wspdlpracy z innymi
instytucjami kulturalnymi, milosnikami regionu, stowarzyszeniami, co pociaga za
sobg umiejetne wykorzystanie oficjalnych i nieoficjalnych kanaléw dystrybucji wie-
dzy, kontaktéw itd. Za ich posrednictwem materializuje si¢ takze to, co dana grupa
aktoréw spotecznych rozumie lub definiuje jako pochodzace z przesztosci i zarazem
warto$ciowe oraz zdolne jg reprezentowac. Sila tych inscenizacji wydaje si¢ wlasnie
bazowac na wyobrazeniach lub modelach tego, co tradycyjne.

Patrzac na Swigto Trzech Braci, Skarby z cieszyriskiej tréwly czy Cieszytiskg noc mu-
zeow tatwo dostrzec, ze rdznig si¢ one migdzy sobg proporcjami oraz stopniem reali-
zacji funkeji edukacyjnych czy ludycznej. Sa niewatpliwie rodzajem lokalnego $wieta,
ktére pozwala na autoprezentacj¢ spolecznosci lokalnej. Mimo, ze analogiczne dzia-
tania odnajdujemy w innych miejscach regionu czy daleko poza nim, to o ich nie-
powtarzalnoéci decyduje z pewnoscig czynnik ludzki (animatorzy tych imprez oraz
biorgcy w nich udzial twércy, artysci i widzowie), ale takze same miejsca, w ktorych
rozgrywaja si¢ omawiane wydarzenia (tj. niepowtarzalny uktad urbanistyczny, archi-
tektoniczny czy swoista ikonosfera przestrzeni miejskiej) oraz pojawiajace sie jako
kolejne punkty programu odwolania do wyjatkowosci, specyfiki miasta czy regionu,
jego historii, tradycji, dziedzictwa kulturowego komunikowane posrednio za posred-
nictwem poszczegdlnych punktéw programu majacych miejsce w muzeach, domach
kultury, wystepéw regionalnych zespoléw folklorystycznych itp. badz werbalizo-
wanych bezposrednio przez aktoréw spotecznych bioracych w nich udzial. Nie bez
znaczenia sg takze miejsca, w ktorych owe dziatania s3 podejmowane i ktore nadaja
wzglednie uniwersalnym dziataniom lokalnego kolorytu. Sa to najczeéciej te obszary
przestrzeni miejskiej, ktore wyobrazni spolecznej jawia si¢ jako reprezentatywne, po-
siadajace wyjatkowy status i charakter przez sam fakt bycia $wiadectwem minionych
czasow (np. rynek i jego okolice - staréwka, wzgoérze zamkowe) badz bezposrednio
w przestrzeni zwigzanej z instytucjami bedacymi depozytariuszami pamiatek, wiedzy
i dziedzictwa kulturowego (muzea, biblioteki, domy kultury itd.).

Odwotania do przeszto$ci w ramach omawianych imprez wydaja sie cigzy¢ w kie-
runku ,.kultury ludowej”, reprezentowanej najczeéciej przez stréj wataski, repertuar
zespoldw regionalnych, ale takze poprzez towarzyszace tym rytualom zapozyczenia
i stylizacje gwarowe, pokazy ,ginacych zawodoéw” czy potrawy, ktére moga budzi¢
skojarzenia z regionalnymi kulinariami. Wydaja si¢ one odsyta¢ do tego, co ,auten-
tyczne” i ,nasze” a jednoczesnie stajac sie synonimem - lub oznacznikiem - trady-
cji zgarniajg lub ukrywaja - ograniczajac do kilku wyselekcjonowanych obszaréw
kultury lub elementéw przesztoéci — zlozony i skomplikowany system wiezi, relacji,
niezliczonych wariacji zachowan spoteczno-kulturowych, tresci, dzialan, sieci spo-
tecznych oraz zaleznosci, ktore sktadaja si¢ na obiektywnie — nie dajaca si¢ calosciowo
ogarng¢ przez podmiot — istniejace dziedzictwo kulturowe czy przeszlos¢. Z pew-
nej puli wspomnien, wiedzy i obrazéw (wyobrazen) przeszlosci odziedziczonych po
przodkach oraz refleksji naukowej tworzy sie¢ narracje o przeszlosci, tradycji oraz
dziedzictwie kulturowym regionu, ale takze poczucie cigglosci (tozsamosci) miejsca
i wspdlnoty lokalnej. Owe praktyki, cho¢ moga kojarzy¢ sie z czasem zabawy, wyko-



12

rzystujac wybrane (wyselekcjonowane) elementy lokalnego dziedzictwa kulturowego
(stroj, gwara, muzyka, profesje kojarzone z ,kulturg ludowg’), pozwalajg lokalnym
elitom komunikowa¢, ze oto wladze nad przestrzenig miejskg sprawuje spoteczno$é
lokalna. Powstate w innym, nalezagcym do przeszlosci kontekscie praktyki dostosowu-
ja sie do wspolczesnych potrzeb rynku, turystyki oraz polityki tozsamosci i zyskuja
warto$¢ dodatnig dzigki mitom kryjacym sie za takimi okresleniami jak kultura lu-
dowa czy tradycja. Staja si¢ one symulacja przesztoéci zdolng dostarczac jej uczestni-
kom namiastki uczestnictwa lub udzialu w niej. Owe dzialania, jako czes$¢ rytuatéw
swiat lokalnych zyskujg warto$¢ dodatnia takze dzigki temu, ze odbywajg sie czesto
w miejscach, ktore spotecznos¢ lokalna moze odbiera¢ jako symboliczne kulturowo
oraz z perspektywy historycznej waznych.

Spogladajac na Skarby z cieszyriskiej tréwly, Dziet Tradycji czy STB mozna za Gra-
zyna Kubica stwierdzi¢, ze owe dzialania mieszcza si¢ w ramach tego, co ona okresla
mianem ,,nowej lokalno$ci”’. Z jednej strony stuza one podkresleniu kulturowej tozsa-
mosci spolecznosci lokalnej, pokazuja, obiektywizujg oraz wzmacniaja lokalng kultu-
re i ludowa tradycje badz wyobrazenia na ich temat. To za ich posrednictwem, lokalna
wspdlnota symbolicznie dominuje nad terenem lub bierze w posiadanie poszczegdlne
jego obszary. Z drugiej strony czynione jest to nie tyle po to, Zzeby w pelni oddzieli¢
sie od ,,innych’, lecz by potencjalnego ,,obcego” (np. turyste) zainteresowac i wprowa-
dzi¢ w obreb specyfiki lokalnej. Wybrane i wyselekcjonowane elementy regionalnego
dziedzictwa, stajg si¢ w tym momencie emblematem lokalnej kultury wystawianej na
pokaz, jako atrakcja lub poddane zostaja procesowi utowarowienia. Wydaje sie, ze
tylko w takim wymiarze — poprzez udziat w lokalnym $wigcie, wraz z jego ludyczno-
komercyjng atmosfera, ktéra zaklada unikanie nadmiernej sztywnosci i powagi, ktore
zagrozi¢ moga wspdlnemu $wietowaniu ,,swoich” i ,obcych” - to, co okresla lokalng
specyfike moze by¢ dostepne ,,obcemu”. Taka forma kontaktu z lokalnoscig stwarza
konsumentowi, turyscie i widzowi w jednej osobie ztudzenie, ze wszedl on w obreb
autentycznej, lokalnej kultury, ktérg moze ,,dotkna¢”, ,skosztowac”, ,,posmakowac”
i przezy¢. Elementy lokalnej kultury, odwotania do przesztoéci regionu czy uzywane
zwroty gwarowe obecne podczas poszczegdlnych punktéw programu omawianych
imprez, sg zarazem rodzajem ozdobnikéw, ale takze posiadajg potencjalng moc od-
rézniania ,,swoich” od ,obcych” - a wigc stuzg jednoczes$nie podkresleniu prestizu
wspdlnoty lokalnej, ale takze dostarczaniu rozrywki®.

Niektdre z omawianych praktyk stanowigc pomost miedzy tym co minione i obec-
ne, miedzy tymi, ktdrzy zyja i odeszli, facza w sobie element spektaklu i karnawalu. Re-
alizuje si¢ to nie tylko przez sam fakt, ze odbywaja si¢ one cyklicznie oraz, ze stanowia
one przerwe w codziennych obowiazkach, staraniach, czynnosciach czy ,,normalnym”
funkcjonowaniu przestrzeni miejskiej, ale m.in. poprzez zacieranie granic pomiedzy
rozmaitymi poziomami kultury i jej porzadkami, dazeniem do ich ujednolicenia i ega-
litaryzacji. Prezentowane w przestrzeni spotecznej stroje regionalne i mundury, pokazy
»ginacych zawodow”, dawne pieéni i tance czy odgrywanie usytuowanego w odlegtych

5 G. Kubica: Tradycja, krajobraz i nowa lokalnos¢. Kulturowa historia tworzenia publicz-
nych rytuatow w slgskiej spotecznosci. W: Tworzenie i odtwarzanie kultury. Tradycja jako
wymiar zmian spotecznych. Studia z dziedziny antropologii spofecznej. Red. G. Kubica, M.
Lubas. Krakow 2008, s. 165.

6 Tamze, s. 166.
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czasach fikcyjnego wydarzenia jakim mialo by¢ spotkanie Bolka, Leszka i Cieszka,
ukazuja logike $wigta wraz z towarzyszacym mu zawieszeniem funkcjonujacych na co
dzien regut i klasyfikacji oraz funkcji miasta. W takim ujeciu to, co z punktu widzenia
nowoczesnej (modernistycznej) racjonalnosci zycia codziennego moze jawic si¢ jako
niefunkcjonalne lub zacofane, przestarzale, niepostepowe, plebejskie, ,,wiesniackie, za-
$ciankowe, prowincjonalne czy ,,obciachowe” w tych momentach zyskuje pozytywny
wymiar atrakeji, niepowtarzalnosci i oryginalnosci stuzacej m.in. zabawie i manifesto-
waniu tozsamosci. Wspolczesne pole ekonomii i turystyki wiacza to, co dawne do swo-
ich praktyk uwypuklajac pozytywne strony tego, co przypisane przesziosci. W jednym
i drugim przypadku owa materializacja pamigci zbiorowej — kulturowej — spolecznosci
lokalnej regionu wydaje si¢ uwzglednia¢ wymogi estetyczne, ludyczne, komercyjne (ale
takze poprawnosci politycznej), prezentujac wygtadzony obraz przeszlosci i pomijajac
tre$ci mogace zaburzy¢ wymiar $wietowania, zabawy czy konsumpgji. Ich potencjalna
sifa tkwi w mozliwosci zaskoczenia odbiorcy faktem, ze oto staje w sytuacji zetknigcia
sie z czyms$ niecodziennym i dawnym. Pomija si¢ tu szeroki kontekst, w ktérym owe
praktyki niegdys funkcjonowaly. Rzemieslnicy i przedstawiciele rekodzieta, prezentu-
jacy si¢ podczas Skarbow z cieszyriskiej trowly, posiadaja odpowiedni zakres wiedzy
praktycznej i znajg folklor srodowiskowy, ktdry reprezentuja, a zapytani o to wszystko
chetnie udzielg (uzywajac nieraz stéw gwarowych) informacji. Jednak charakter im-
prezy, czas trwania, piknikowa aura, akumulacja na malej przestrzeni przedstawicieli
innych ,,gingcych zawodow” czynig z ich uczestnikéw oraz prezentowanych produk-
tow atrakcje i okazje do podziwiania umiejetnosci, ktore na co dzien sg ukryte przed
okiem zwyklego ,,zjadacza chleba”

Owe dzialania, pochodzace z odmiennej rzeczywistosci ukrywajacej sie za okre-
$leniami ,,dawniej’, ,,drzewiej’, ,,kiedys”, ,,downi” jawia si¢ jako relikty lub eksponaty
w zywym muzeum. Od widza-uczestnika tego typu dzialan nie wymaga sie zadnych
warunkow wstepnych, szczegélowej wiedzy, lecz oczekuje si¢ od niego samego uczest-
nictwa oraz do$wiadczania bezposrednio za pomocg zmystéw, dotykania, sporzadza-
nia, a nieraz ich konsumowania. Jednocze$nie idea powagi, ciagtosci oraz zhierarchi-
zowanej i uporzagdkowanej wiedzy charakterystycznej dla muzeum jest w pewnym
sensie podwazana, gdyz kazde kolejne przedstawienie rozgrywa si¢ bez zwigzku
z poprzednim i nastepnym’. Liczy si¢ samo medium, ktdre jako atrakcja dominuje
nad przekazem. Omawiane dzialania towarzyszace swigtom lokalnym wydaja sie ko-
munikowa¢ biorgcym w nich udzial, ze dostep do przesziosci jest ,latwy” , a kazda
forma prezentacji przesztosci warta jest wystawienia, jesli tylko potrafi przyciagna¢
i zadziwi¢ widza. Pociaga to za soba naginanie tradycji lub przedstawien przesztosci
na modle masowego konsumenta®. Owe praktyki wydajg si¢ dostarcza¢ uczestnikom
takich imprez przestania, ze kazdy moze si¢ sta¢ badaczem kultury, historykiem, ar-
cheologiem, ale takze pomagajg tworzy¢ lub podtrzymywaé pewne mity o kulturze
regionu, kulturze ludowe;.

Sledzac przebieg owych lokalnych wydarzen nasuwa sie skojarzenie podobieristwa
miedzy przestrzenig zabawy i $wieta, w ktérym objawia swa obecnos$¢ sacrum. Tym,

7 L. M. Dominiak: Zabawa w przesztos¢. Festyn archeologiczny jako forma karnawatu.
W: Karnawalizacja. Tendencje ludyczne w kulturze wspoiczesnej. Red. J. Grad, H. Mamzer.
Poznan 2004, s. 84-85.

8 Tamze, s. 83.
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co taczy sakralne z tym, co ludyczne jest wzglednie zamknigta natura przestrzeni, od-
dzielonej od $wiata codziennych spraw, rutynowych codziennych dziatan itd. To, co
decyduje lub odréznia przestrzen $wieta lub zabawy sprowadza si¢ z kolei nie tylko do
samych tresci je wypelniajacych, ale wyplywa takze z towarzyszacej tej przestrzeni au-
ry’. Aura jakiego$ miejsca zwigzana jest ze sposobem postrzegania przestrzeni, a $cislej
z krajobrazem kulturowym, ktéry pelni wazng role w procesie doswiadczania miejsca
oraz tego, co si¢ dzieje w jego poblizu. Omawiane dziatania majg miejsce w otoczeniu
przedmiotéw, budynkdéw, punktéw przestrzeni miejskiej, ktére sugerujg lub jawia si¢
jako wiekowo niezmienne. Ich obecnos¢ potencjalnie moze wzmacnia¢ niecodzienne
przezycia wynikajace z wejscia w kontakt z tym, co dawne lub reprezentujace prze-
szto§¢. Ow kontakt z tym co reprezentuje minione epoki jest jednym z istotnych ele-
mentéw zabawy, za$ wynikajace z tego faktu doswiadczanie ludyczne jest poniekad
wypadkowa (kombinacjg) zaréwno spotecznych wyobrazen lub wizji przesztodci, jak
i jej indywidualnego jednostkowego doswiadczenia'®. Aura miejsca, kontakt ze swo-
istym sacrum przesztoéci zaposredniczonym przez inscenizacje historyczne, rekwizyty,
stroje, dawne piesni kojarzy¢ si¢ moga z ekscytacja, uniesieniem czyli niecodziennymi
przezyciami, ktére kojarza sie z grami typu ilinx. Ow zachwyt, niecodzienne wrazenie
lub oszotomienie s3 wspdlnym elementem zaréwno dla przezycia turystycznego, kon-
sumpcyjnego, popkulturowego, ale takze religijnego czy wynikajacego z faktu uczest-
nictwa w imprezie masowej. Jednocze$nie przywolywanie przesztosci, fragmentow
dziedzictwa, tradycji, inscenizacje budza skojarzenia z grami i zabawa typu mimicry,
gdzie zrédlo satysfakeji wyplywa z mozliwosci udawania zupelnie kogos innego lub
obserwowania czyjegos udawania lub przybierania czyjej$ tozsamosci.

Zaleznie od przyjetej perspektywy owe praktyki wspdottworzace omawiane $wieta
lokalne, ktére odwotuja si¢ do dziedzictwa kulturowego miasta lub regionu mozna in-
terpretowad zaréwno jako przejaw nostalgii za minionymi czasami, uzewnetrznienie
postawy uznajacej autorytet przeszlosci, manifestacje wlasnej tozsamosci kulturowej,
podkreslanie cigglosci grupowej, ale takze jako element ekonomii, gry rynkowej, prze-
mystu turystycznego bazujacej na ludzkim ,glodzie” kontaktu z sacrum przesztosci,
czym$ niecodziennym, niepowtarzalnym, wyjatkowym, egzotycznym, autentycznym
(postawa charakterystyczna dla optyki turystyki kulturowe;j). Sa to takze dziatania, kté-
re jednoczesnie moga by¢ ujmowane jako zjawisko ludyczne, forma promocji (auto-
aranzacji) regionu czy miasta, element zamierzonych dziatan przedstawicieli lokalnych
wiadz i elit skierowanych na osiagniecie zyskow w sferze spolecznej oraz polityki lokal-
nej, narzedzie stuzace realizacji zatozen edukacji regionalnej, stworzenia spoleczenstwa
obywatelskiego, ale takze oporu wobec negatywnych proceséw globalizacji, homoge-
nizacji lub centralizacji. Przyjmujac, ze podczas trwania Swigta Trzech Braci, Skarboéw
z cieszyniskiej trowly czy Cieszytiskiej nocy muzeéw nastepuje zmiana dotychczasowego
charakteru i funkcji niektérych wyodrebnionych miejsc Cieszyna, mozna owe inicja-
tywy interpretowa¢ nie tylko jako forme karnawalizacji, ale takze postrzegac je przez
pryzmat teatralizacji przestrzeni miejskiej, czyli taka strategie kreowania wspotczesnego
miejskiego $wieta, ktdra siegajac po specyficzne, teatralne srodki jego realizacji - np.
scenariusze, rezyserowanie widowiska, teatralne gesty, kostiumy, stroje, uksztalttowanie

9 K. Jasiewicz, L. Oledzki: Przesztos¢ w przestrzeni ludycznej. W: Karnawalizacja. Ten-
dencje ludyczne..., s. 93.
10 Tamze, s. 93.
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sceniczne, dekoracje, interakcja widz-aktor itd. — pozwalaja nada¢ mu estetyczny wy-
miar'!. Taki sam charakter zyskuje manifestacja obecnosci zbiorowosci lokalnej oraz
»materializujaca si¢” za ich posrednictwem tozsamo$¢ owej zbiorowosci. Wzglednie
otwarty charakter ulic, rynku, wzgdrza zamkowego czy muzedw oraz ludyczny wymiar
praktyk powoduje, Ze potencjalnie kazdy moze sta¢ si¢ widzem spektaklu lub wiaczy¢
sie w wydarzenia. Fakt ten powoduje, ze organizatorzy imprez uwzgledniaja oczekiwa-
nia i upodobania masowego odbiorcy dopasowujac do jego poziomu prezentowane tre-
$ci, pomijajac niejednokrotnie przy tym skomplikowane znaczenia kulturowe, zawilosci
$wiata nauki lub tematy drazliwe, zwigzane z m.in. z kwestiami dotyczacymi zlozonej
historii regionu - dawne, jak i obecne spory oraz kontrowersje zostaja pominiete lub ze-
pchniete na dalszy plan'. Mozna powiedzie¢, ze jest to estetyzacja pamigci kulturowej,
ktora wykorzystuje, wspiera si¢ i w specyficzny sposob przeksztalca pamigé mimetyczna
- tj. wzorce dzialan, ktérych uczymy si¢ przez nasladowanie; rzeczy — kulture mate-
rialng, sprzety codziennego uzytku, ktdre sa w stanie przypominaé czlowiekowi o jego
przeszlosci czy przodkach; oraz komunikatywna, czyli ta ktora obejmuje pamiec i do-
$wiadczenia zyjacych pokolen przekazywanych w sposob niesformalizowany w trakcie
aktow komunikacji (pamie¢ najblizszej przeszlosci). Za jej posrednictwem objawia si¢
$wiadomy stosunek grupy do przeszlosci osadzonej w konkretnej przestrzeni kulturo-
wej, ale takze jej symboliczne formy wigcza si¢ w obreb dzialan pozwalajacy jednostkom
konstruowac swa tozsamo$¢ grupowa'?.

Praktyki lokalne towarzyszace miejskim $wietom moga stuzy¢ przekazywaniu do-
$wiadczen i wiedzy ponad granicami pokolen. Inscenizacje, zabawa w przeszto$¢, od-
wolania do elementéw lokalnej kultury i dziedzictwa podczas wyzej wymienionych
imprez s3 no$nikiem pamieci lub formg pamietania spofecznosci lokalnej o wlasnej
przesztosci. Stuza one polityce tozsamosci, a wiec sa forma — uzywajac terminologii
Aleidy Assman - pamieci funkcjonalnej, ktéra wykorzystuje i oplata pamie¢ magazy-
nujacy (tj. zasoby archiwdw, prace historykow, etnograféw, folklorystow, pamietniki,
fotografie, dokumenty, plany, wspomnienia oraz $§lady przeszlosci)'*. Pamig¢ magazy-
nujaca stanowi rezerwuar tresci i informacji, ktére poddane przez aktoréw spotecz-
nych odpowiedniej organizacji lub zestawieniu czgsci jej zasoboéw czynia pamiecia
zamieszkang i przyswojona przez podmiot zbiorowy (warto jednoczes$nie zwrdcic
uwage, Ze pamie¢¢ magazynujaca jest takze czynnikiem zdolnym korygowa¢ pamie¢

11 A. Skérzynska: Od karnawalizacji do teatralizacji miejskiego swieta. Parada lokacyjna.
W: Ludyczny wymiar kultury. Red. J. Grad, H. Mamzer. Poznan 2004, s. 77.

12 Do podobnych spostrzezen doszedt Marek Lajtar, ktory zwrocit uwage, ze podczas Swie-
ta Trzech Braci brak odwotan do do$¢ skomplikowanej historii regionu z 1 pol. XX w. —
m.in. do konfliktéw dotyczacych tzw. Zaolzia migdzy Polska a Czechostowacja; M. Lajtar:
Trzy $wieta, trzej bracia. Rzecz o Czechach, Polakach czyli Slazakach. W: Transgranicznosé
w perspektywie socjologicznej. Pogranicza Polski w integrujqcej sie Europie. Red. M. Zielin-
ska, B. Trzop, K. Lisowski, Zielona Gora 2007, s. 326-327. Z wlasnej obserwacji moge do-
da¢, ze dominuja odwotania do mitycznie pojmowanego okresu monarchii austrowggierskiej
oraz ,.kultury ludowe;j” regionu.

13 J. Assman: Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietanie i polityczna tozsamos¢ w cywiliza-
cjach starozytnosci. Warszawa 2008, s. 36-37.

14 A. Assman: Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej. W: Pamieé
zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna perspektywa niemiecka. Red. M. Syrusz-Wolska. Krakow
2009, s. 128-139.
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funkcjonalna, a ta z kolei moze stanowi¢ dla niej kierunek orientacji i motywacje)".
Wydaje sie, ze pamie¢ funkcjonalna przechodzaca przez filtr imprez towarzyszacych
lokalnym $wietom pozwala podmiotowi zbiorowemu wypowiadac si¢ o sobie samym,
produkowac¢ znaczenia i profilowaé tozsamos¢ zbiorowa jego czlonkéw. Pamiegé za-
mieszkana staje si¢ niejednokrotnie inspiracja dla organizowanych w trakcie omawia-
nych wydarzen atrakeji, ktore z kolei staja si¢ ,,ikong” przeszlosci. Wazne jest takze to,
ze takie miejsca jak cieszynskie wzgoérze zamkowe, stare miasto, muzea, rynek, ratusz
czy brzegi rzeki Olzy stanowia podpore dla pamieci kulturowej i funkcjonalne;j. Pyta-
niem, ktére nalezy pozostawi¢ na koniec prowadzonych rozwazan powinno brzmiec,
jak bardzo analizowane wyzej praktyki wplywaja na mieszkancéw, mlodziez regio-
nu i miasta po obu stronach granicy polsko-czeskiej, ich rzeczywiste zainteresowa-
nia i wiedz¢ dotyczaca historii, dziedzictwa kulturowego przestrzeni, ktéra w ramach
praktyk codziennego zycia staje si¢ ich udziatem.
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Shrnuti
Obraz minulosti a tradic a mfstni svétky v prostoru Tésfna a Ceského Tésina

T vy s

Text je pokusem o antropologické pojeti akci potadanych v Tésiné a Ceském Tésiné — Svatki
tf1 bratti, Poklada z tésinské truhly a Noci v muzeu.
Autor se snazi sledovat doprovodné zvyklosti, jejichz iniciatofi se védomé hlasi ve vétsi ¢i
mensi mife k minulosti, kulturnimu dédictvi a tradici mésta a Tésinského Slezska. Predstavuje
je ve formé ritudlu, ktery slouzi symbolické manifestaci pritomnosti lokalniho spolecenstvi,
ale také jako projev zmaterializované kulturni (kolektivni) paméti, pfizptisobené charakteru
samotnych akci, ale také masovému odbérateli nebo turistovi. Pritomnost osob oblecenych
v téchto chvilich do tzv. tésinského kroje nebo odévt pripominajicich doby minulé, prezen-
tace lidového femesla, hynoucich profesi, tematické vystavy nebo historické inscenace, jsou
zaclenovany do siti spole¢ensko-kulturnich praktik, které slouzi k integraci ¢lenti spole¢nosti
bydlicich ve mésté po obou strandch hranice a zaroven slouzi k popularizaci minulosti regi-
onu. Tato ¢innost je potencidlni podporou ¢innosti v oblasti regionalniho vzdélavani, jejimz
kone¢nym a zadanym vysledkem je postoj ob¢anské zodpovédnosti za prostredi, ve kterém
socialnf aktéfi ziji a pracuji.

Autor také upozornuje na fakt, ze v priibéhu trvani vyse uvedenych akci, se méni charakter
a funkce mist, ve kterych jsou tyto ¢innosti realizovany. Vyvolava to asociace s karnevalem
nebo teatralizaci méstského prostredi a odkazy do minulosti mohou byt interpretovany jako
prilezitost kontaktu s tim, co predstavuje minulé, ale rovnéz jako projev ludického chovani.

summary
Image of the past and tradition versus local holidays
in Cieszyn and Czech Cieszyn

The author carries out an analysis of the context, functioning, and the role of socio-cultural
practice, in which social actors make use of references to the past. Two cyclic events, taking
place on both sides of the border - in Cieszyn and Czech Cieszyn, are focused on: “Swieto
Trzech Braci” (“Three Brothers’ Holiday”) and “Skarby z Cieszynskiej Trowly” (“Treasures
from the Cieszyn Chest”). These events are presented as activities with ludic features, as well
as an educational element and the manifestation of the local character. Although both events
seem to differ, they are connected by one common feature — the rank of holiday, during which
elements of local tradition become emblems of local culture and the manifestation of the local
character. They also become market goods.



